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Don Juana

Posta¢ Don Juana tak wrosta w nasza kulture, ze stata sie

jednym z jej najbardziej czytelnych emblematow. Zmystowy

i wspaniaty mtodzian ze starej hiszpanskiej legendy, libertyn

i pozeraez serc, cyniczny i rozpustny, zdradliwy i zuchwaly jest
dzi$ — pomimo uptywu lat, a moze wihasnie dzigki ich uptywowi
— wyrazistym symbolem, typem ludzkim, tak jak Faust, Hamlet,
Edyp, Antygona... Ale jego popularnos¢ (temat Don Juana
nalezy od XVII wieku do najmocniej obecnych w sztuce)

_ i nieustanna aktualnos¢ wynika nie tyle z trwatosci, stalosci tego
“symbolu, ile — przeciwnie — z jego niezwyklej zmiennosci,

migotliwosci. Bo Don Juan, cho¢ tak wpisany w potoczne

* wyobrazenia i codzienny jezyk, jest zarazem — jak mato ktora

Z postaci-symboli zakorzenionych w naszej kulturze — figura
wielce enigmatyczng i wieloznaczng.

Kim byt naprawde i dlaczego byt taki wtasnie? Czy jego
stosunek do Swiata jest tylko bezczelna i wyrachowanag gra
eleganckiego i ujmujacego drania, ktory bierze od zycia to,

na co ma ochote, nie liczac si¢ z konsekwencjami, ale w efekcie
musi za swoje tajdactwa zaptaci¢ kare stuszng i nieunikniong?
Czy moze w jego postawie ucielesnia si¢ $mialy, stracenczy
bunt przeciw normom i zasadom — obyczajowym, religijnym,
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Don Juan, czyli kamienny gos¢ Moliera (1665).to chronologicz-
nie szosta wersja tej opowiesci. Molier pisat ja w pospiechu,
Scigajac sie nie tyle z czasem, ile z wlasnym losem —
dyrektora teatru, dramaturga i aktora na tasce dworu — bo byt
wtedy, po walce o Tartuffe’'a, narazony na powazne klopoty.
Chciat (i musiat) siggna¢ po watek sprawdzony,
temat znany, a wigc w zatozeniu bezpieczny
1 lubiany. Mogt tez dzieki temu przenies$é
do sztuki-wiele gotowych pomystow
i rozwigzan, improwizowanych scen
i catych partii dialogu.
Pono¢ wspotczesni — moze widzac owe
szwy konstrukcji 1 biorac je za tatwizne,
prowizorke — uznali Don Juana za
,»dzieto poronione”, takie ni to, ni $§mo...
Coz, okazato si¢ z czasem, ze wlasnie
ta dziwna niedookreslonos¢, pozorna
niezborno$¢ elementow, z ktorych sztuka
Moliera zostata ztozona, stanowi o jej
wartosci. Otwiera jg na odbiorce, daje teatrowi
okazje¢ do wciaz nowych przygéd z Don Juanem.
W polskim teatrze korzystano z tej okazji czgsto
i z powodzeniem. Nietrudno jednak zauwazyc¢,
przegladajac dorobek naszej sceny w tej mierze —
od spektaklu Bohdana Korzeniewskiego
w warszawskim Teatrze Polskim (1950)
z rolami Czestawa Woltejki (Don Juan)
i Jacka Woszczerowicza (Sganarel), po
inscenizacje Jerzego Grzegorzewskiego
w stotecznym Teatrze Studio (1996)
z Jerzym Radziwitowiczem i Janem
v Peszkiem — ze cho¢ bywat Don Juan
grany jako komedia, to rezyserow
1 widzow ciagnelo raczej ku jego
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etycznym — ktére wiaza i tamig czlowieka? A kara, ktoranaDon ‘5’
Juana spada, jest tylko bolesnym dowodem na to, jak wielka Y

ceng placi sig za wolno$¢.

Ilu tworcow siggajacych po Don Juana, tyle odczytan,
interpretacji. O ich charakterze stanowi tez czas, w ktorym
si¢ ich dokonuje. Bo Don Juan wraca w kazdej epoce — jako
grzesznik lub bohater, znak upadku albo nadziei —
stanowiac odbicie jej problemow, fascynacji,
poszukiwan. Nie tylko w sferze sztuki, jako

takze filozofia, psychologia, socjologia...
A przeciez przygody Don Juana zaczely sie zgota
niewinnie. I nie byta to bynajmniej kwestia etyczna —
winy i jej braku, ale estetyczna, wynikajaca z btahos$ci
samej historii, z zalozenia rozrywkowej, wysnutej
z ludowych opowiesci i hiszpanskich romansow.
Takich, w ktorych jest i zywa fabula, i zabawa,

i moral. A cho¢ teatr, ktory szybko i chetnie
uczynil z andaluzyjskiego szlachcica swego
bohatera — za pierwsza sztuke¢ o Don Juanie
uwaza si¢ komedi¢ Tirsa de Moliny Uwodziciel
z Sewilli i kamienny gos¢ (ok.1630) — stawiat
glownie na zabawny kontekst tej historii, pre-
dko znalazt w niej takze zrédta dla wazkich
pytan i dramatycznych dylematow. Juz przeciez
sztuka de Moliny — dominikanina zyjacego

w Hiszpanii czasow szalejacej inkwizycji,

lecz 1 wielkich wypraw po skarby i stawe,
wypraw, ktore zmienity Swiat —

byta znakiem, ze w postaci %
Don Juana tkwig sprzecznosci
mogace by¢ sitg napedowa
glebokich i roznorakich rozwazan,
zaczynem refleksji i watpliwoSci.

powadze i wadze pytan istotnych. Mocno skadinad zw1a12anych
Z 1Z€CZyWistoscia.

Tak bylo i w Szczecinie, gdzie dwukrotnie ogladalismy Don
Juana. Wprawdzie przedstawienie Tadeusza Byrskiego (1966)
rozczarowato powierzchownoscia, za to spektakl Bohdana
Cybulskiego (1979) intrygowat, sktaniat do dyskusji, budzit
skrajne oceny i emocje. Patrzac na date tej premiery, mozna by
rzec, ze byly to oceny i emocje wpisane wlasnie w tamten czas,
czas poprzedzajacy przetom. Skad taka no$nosc¢ i zywotnosc
Don Juana? Skad taka energia w tej postaci i opowiesci o niej?
Moze nalezaloby rzecz odwroci¢ i powiedziec, ze to nie tyle
sama opowies¢ pobudza nasza wyobrazni¢ i staje sie zrodiem
wciaz nowych dyskusji, ile to, ze w opowiesci, w postaci Don
Juana ujawnia si¢ po prostu wpisana w ludzka nature dwoistosé
czlowieka. Szukajacego oparcia w prawie, dekalogach

i zasadach, a rownoczesnie tesknigcego za wyzwoleniem od
nich, spetniajacego si¢ w anarchii, w marzeniach o przekra-
czaniu granic. Aleksiej Leliavski [patrz: rozmowa z rezyserem]
z dystansem, lecz nie bez zniecierpliwienia méwi o tradycji
czytania Don Juana przez pryzmat wielkich stow i podniostych
pytan. W jego przedstawieniu — z rozmystem i konsekwencja
wpisanym w forme teatru lalek — postaci sag pomniejszone do
wymiaru lalki, lecz pytania, jakkolwiek by si¢ ich wagi
Leliavski zarzekal, nie tracg przez to na wielkosci.

I w tym urok tej niezwyklej sztuki, ze przygody Don Juana —
cokolwiek bysmy o nich mysleli i jak je rozumieli — stajg si¢ «
naszymi przygodami. Bo cho¢ Don Juanem bywa niewielu

z nas, to los Don Juana intryguje, niepokoi i prowokuje nas

do myslema z tg samag od wiekow silg. PR
. i S
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rozmowa z rezyserem
Aleksiejem Leliavskim

— Co robi Don Juan w teatrze lalek?

— Pojawil si¢ tu dlatego, ze to wlasnie jego miejsce. Nie lubig
teatru, ktory stara si¢ udawac rzeczywistos¢. Nie lubig
udajacych jakas epoke dekoracji, kostiumow. Dlatego moj Don
Juan mozliwy jest tylko w teatrze lalek, w innym teatrze nie.

— Male lalki beda musialy dzwigaé wielka tajemnice.

O Don Juanie Moliera mowi si¢ przeciez, ze to najbardziej

zagadkowa z jego sztuk. Komedia, ktéra ma w sobie sile

tragedii, wage filozoficznego dyskursu i o ktorej nie da sie
- niczego powiedzie¢ jednoznacznie... Jak pan rozwiazal te

zagadke Moliera?

— To nie ja mam jg rozwiazac, ale widz. Zreszta kazda epoka

w kazdym kraju ma swoje wlasne rozwiazanie Molierowskiej
zagadki. Swoja interpretacje losu Don Juana. Byta na przyktad
taka, ze Don Juan wrocit z wojny i dlatego postepuje tak,

a nie inaczej. Mnostwo bylo tych interpretacji, ktore — troche
zartem — mozna by sprowadzi¢ do réznych wariantéw podtytutu
sztuki. W oryginale mamy Don Juan, czyli kamienny gosé.

A mozna to czyta¢ na przyklad jako Don Juan, czyli Polacy,
Don Juan, czyli Rosjanie, albo Don Juan, czyli cztowiek

wspolczesny... Nasze przedstawienie pozostawia te sprawe
otwartg, jego tytut brzmi Don Juan, czyli...

kara. Druga: to bojownik o prawde i wolnos¢, Prometeusz,
ktory niosac nam $wiatlo, musial si¢ spotkac z zemsta Boga.
Pan, jak rozumiem, chce unikna¢ tak skrajnych osadéw?

— Tak. Bo dla mnie Don Juan to zaden wielki fajdak ani zaden
heros. To cztowiek maty, cztowieczek. A wigc w jakims
sensie jeden z nas... Dlatego nie wierz¢ na przyktad, ze jego
mitosne podboje dokonalyby si¢ bez erotycznej prowokacji
ze strony kobiet, ktore spotykat. A i bez ich zgody nic by
si¢ nie stato.

— A ktore odczytanie jest najblizsze panu?

— Tytut jest niedomowieniem. Nie chcg go wiec dopowiadaé.
Ale mysle, ze dzi§ Don Juan nabiera znaczen bardzo istotnych
dla naszej wspotczesnosci.

— Czyli, ze wina lezy tu po obu stronach? To dos$¢
niebezpieczny, a na pewno niepopularny dzi§
poglad. No i daleki od zasady political correctness.

— No dobrze, ale brzmi to wciaz do$¢ ogélnie. Tymczasem
posta¢ Don Juana ma przeciez bardzo indywidualne rysy.
Kim on jest u pana?

— Zostawmy sprawy damsko-meskie
1 spojrzmy na religi¢. Znam sporo
0s0b, ktore nosza co$ w sobie,

sg czyms obcigzone,

ale oficjalnie wystepuja przeciw

temu, walcza z tym, oburzaja
i¢ na to. Czyli robig co innego,

R powia. I wiasnie przeciw tak

"'/ 4 %’ ’ ¥ rozumianej religii, takiej wierze,
wystepuje Don Juan.

— Na pewno nie maniakiem seksu ani bohaterem
walki z wiarg. To po prostu cztowiek,

ktory traci swoje moralne drogo-

wskazy, ktory musi znalez¢ inne

ideaty, bo zmusza go do tego = VSTl e
rzeczywisto$¢. Don Juan stara si¢ 2

w tym wszystkim odnalez¢ jaka$ \\\&—

spajajaca wszystko zasade;, fundament, =S
Mowi w ktoryms momencie: ,, Wierze, ze dwa I
to cztery (...) 1 ze cztery i cztery to osiem”. A Sganarel oburza
si¢: ,,Panska religia jest, jak widze, arytmetyka?”’ I dodaje, ze to
szalenstwo, ze ,,dziwne rzeczy legng sie ludziom w gtowach”. — A wigc jednak: broni pan
Don Juana?

— Podazajac tropem Sganarela, trzeba by zapytadé,

co z etyka tej religii? I jak — w zwiazku z-nig — ocenia¢ Don
Juana? Bo nawet przy tak wielu i tak réznych
interpretacjach jego postaci i postawy w tej mierze
obowiazuja ogélnie dwa punkty widzenia. Pierwszy: Don
Juan to lajdak, cynik i grzesznik, ktérego spotyka zasluzona

— Nie, chee tylko, zebysmy spojrzeli na
niego zwyczajnie i oceniali go bez
jakichs$ wysokich kryteriow.
To przeciez maty cztowieczek,
ktory chce co$ dla siebie w zyciu

~

ugra¢, wykombinowac. Ale nie wierze, ze on jest ptaski,
jednowymiarowy. W jego relacji z Elwirg wida¢ na przykiad,
ze w koncu przychodzi mu stana¢ przed barierg i ze sie tego
Ieka. Don Juan to rzecz o tym, jak trudne jest zycie tego
zagubionego w rzeczywistosci matego czlowieka.

— Co w takim razie z tonacjg panskiego przedstawienia?
Don Juana grano jako komedi¢ z moralem, ale i jako
dramat bardzo serio, tragedie¢ wlasciwie. Jak ma byc

u pana: wesolo czy powaznie?

Don Juan to zaden

wielki fajdak ani zaden heros.
To cztowiek maty,
cztowieezek.

— Don Juan to komedia! Zabawna opowies¢, moze i groteska.
Na pewno nie ponury dramat. Molier nie mégt, ale i nie chciat
pisac czegos, co by bylo nudne czy zbyt powazne, bo przeciez
pisat dla swego wiasnego teatru, dla sceny, na ktorej sam
wystepowal jako aktor. I widzowie oczekiwali od niego
komedii, zabawy. Jesli komus sie zdaje, ze w opowiesei - + *
o Don Juanie tkwi tragedia, niech si¢gnie po jakas inng jej- - _
wersj¢. Bo byto ich wiele. Moze na przyktad siegnac po + =+ -
wezesniejszy od sztuki Moliera dramat Tirsa de Molmy
Molier to tworca komedii. . L5
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- — Tyle ze troche malo $miechu w jego Don Juanie.

— Dlatego ze Molier byt mocno zwiazany z tradycja dell’arte.
A w dell’arte $miech, humor, nie jest bezposrednio wpisany
w tekst. Natomiastistnieje wewnatrz niego, bo komedie
dell’arte to s3 teksty dla sceny, ktéra znata te konwencje

z praktyki. Wystarczy wigc wydoby¢ ten $miech na zewnatrz,
by zabrzmiat bardzo wyraznie.

Don Juan to rzecz 0 tym,

jak trudne jest zycie tego
zagubionego w rzeczywistosci
matego czlowieka.

*

— Wré6émy do poczatku rozmowy. Mowil pan, ze swojego

Don Juana widzi wlasnie w teatrze lalkowym. No i on sam

jest u pana lalka. Tak jak wiele innych waznych postaci tej

* sztuki. Ale animatorem lalkowego Swiata jest u pana — grany

przez aktora zywego planu — Sganarel. To chyba wazny
znak dla widza, ze wlasnie Sganarel?

— Nie, nie Sganarel. A raczej nie tylko Sganarel, lecz studzy!
Grajacych ich aktoréw bedzie czworka. Oni beda animowac
lalki.

— A wiec studzy ciagna za sznurki? Oni sa animatorami

- $wiata panow? -

’ L )
— Myslimy, ze arystokrata jest zrobiony z innego ciasta,
ze dawni panowie, dworzanie mieli inng, biekitng krew.
A to nieprawda, bo to takie same ciasto, taka sama krew
i ludzie tacy sami jak inni... Jakie$ 10 - 15 lat temu
rozmawiatem z tymi, ktorzy pamietali carskie czasy
1 dobrze znali dwory sprzed rewolucji. Z tych rozmow
wyniostem potwierdzenie wtasnego myslenia: tak,
arystokraci nie roznili si¢ i nie r6znia niczym
od innych.

— Korzysta pan w przedstawieniu z przekladu Tadeusza
Boya-Zelenskiego. Dlatego ze najlzejszy, najblizszy zywiolu
komedii?

— Tak, dlatego. Cho¢ trzeba pamigtac,

ze we francuskim oryginale jest to tekst
zwarty, precyzyjny, daleki zarowno

od zywiotowego $miechu, jak i drama-
tycznych tonéw. No i o tym pamigtacé
nalezy, ze przektad zwigzany jest zawsze
z ta forma teatru, ktora obowiazywala,
gdy przektadu dokonywano. Na przyktad
w Rosji Molier nie ma wielu thumaczen,
ale Szekspir to cala historia zmieniaja-
cej sie w tej mierze kultury teatralnej

i literackiej. Najpierw byty pickne,
bardzo poetyckie przektady Szekspira,
potem Pasternak, u ktorego Szekspir

to Pasternak wlasciwie, potem przy-

szta Radlowa, ktora robita z Szekspirem
tak, tak [rezyser wystukuje palcem

na blacie stolu rowny, twardy rytm],

a pozniej pojawili si¢ kolejni, jeszcze
bardziej upraszczajacy tlumaczenia.

— Boy uzywa w swoich przekladach jezyka

kultury sarmackiej, cofa si¢ do tradycji
dawnego polskiego teatru i kultury
szlacheckiej...

— Ale jest lekki, dowcipny, obecny w polskim
teatrze od lat, a my nie robimy Don
Juana, ktory by byt wspolczesny na sile,
na przyktad jezykowo... Pojawit si¢ za to
problem, z ktorym korzystajac z Boya,
musieli$my sobie poradzic.
W oryginale czgs¢ postaci nosi imiona
francuskie, cze$¢ hiszpanskie —
bo akcja sztuki toczy si¢ na hiszpan-
skiej wowczas Sycylii. I na przyktad
w przektadach rosyjskich zostato to
zachowane. Jest wigc dla mnie
dziwne, ze w polskim przektadzie
Boya, jak rowniez u innych thumaczy,
wystepuja imiona hiszpanskie i...
polskie.

— To dlatego, ze Boy-Zelenski

oswajal w ten sposob i udomawiat

w naszej kulturze francuszczyzne,
zblizal postaci do ich plebejskich
pierwowzorow...

— Mozliwe, ale dzi$ ma to inny wydzwiek,
jest niezreczne i mylace widza. Karolka,
“Pietrek, Marcysia, a obok nich Don Juan,
Den Alonzo, Dona Elwira... Jakby rzecz
dziata si¢ miedzy Hiszpanami i Polakami!

Dlatego na uzytek naszego spektaklu

zrezygnowalismy z imion polskich i przywrocilismy francuskie. -

Daje to jeszcze §mieszniejszy efekt, bo przeciez wielki pan Don
Alonzo jest w spektaklu taki... [gest pokazujacy, jak mata jest
lalka], a i Pierrot — taki... [ten sam gest]. A na przykiad Pan
Niedziela to u nas — zgodnie z oryginalem — Monsieur
Dimanche.

— A wracajac do tytulu przedstawienia. Zostawia pan
wieksza swobode w jego odczytaniu — skracajac go do Don
Juan, czyli... Stysze jednak, Ze jest to tez sygnal pewnej
swobody w podejsciu do przekladu.

— Trochg tak, bo mamy tu do czynienia nie tyle z Don Juanem
w thumaczeniu Boya, ile ze zrealizowanym na podstawie jego
przektadu. Rezyserowatem kiedys w Minsku 7rzy siostry
Czechowa, a spektakl nosit tytut Drei Schwestern. 1 widz,

juz idac do teatru, byt przygotowany; ze ta inscenizacja to
propozycja autorska, moje osobiste spotkaniem z tworca
dramatu.

— Mamy wig¢c sObie uzupelni¢ te trzy kropki po Don Juan,
cyyli...

— Na tym mi wtasnie zalezy. I ciekaw jestem bardzo,
jak to zrobig widzowie.

— Czyli... do premiery?

— Do premiery. — Dzigkuje bardzo za rozmowe. g {:',‘

Rozmawiat: ADL GRS
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